La tradici6 de la teoria musical a la Grécia antiga

Cristian Tolsa

EL CONCEPTE DE TEORIA MUSICAL I LA SEVA
PROBLEMATICA

La musica es troba present en totes les cultures, tant antigues com mo-
dernes, 1la seva historia és una disciplina moderna que mira de reconstruir les
practiques musicals que en general ja no sén vives: les ocasions en que es feia
Us de la musica, els instruments, els tipus d’agrupacions musicals i els seus
usos —quan es cantava sense acompanyament, quin era ’acompanyament, si
hi havia instruments solistes, quants musics hi havia—, la naturalesa de les
melodies —quines escales es feien servir (els intervals 1 altres estructures me-
lodiques), quins tipus d’harmonia hi havia, quins ritmes—, etc. En definitiva,
es tracta d’explicar tot d’aspectes que descriuen I’acte de produccié de la mu-
sica. Fonts per a aquest estudi son els textos de teoria musical, pero també, i
sovint més reveladors, altres textos com els fragments musicals, les obres lite-
raries, historiques 1 filosofiques amb referéncies musicals o els lexics antics.
També es revelen especialment ttils la iconografia de les il-lustracions anti-
gues 1 les restes arqueologiques d’instruments.

Perd aqui no tractarem pas les practiques musicals dels grecs, siné les
dels teorics de la musica. En altres paraules, el tema d’aquest breu estudi no és
com era la musica grega, és a dir, la historia del gueé de la musica grega, siné la
historia de la reflexié teorica sobre la musica. Qué entenem amb «reflexi te-
orica sobre la musica» és un tema complex, pero en tot cas diguem que és una
categoritzacié que encaixa 4 priori amb el fet que conservem una serie de tex-
tos que parlen de musica, 1 que alhora clarament no s6n elements de practica
musical directa, és a dir, no sén partitures, lletres o notes de melodies, o altres
indicacions del tipus memorandum per a la representacid, ni tampoc indica-
cions sobre quines peces cal tocar segons cada ocasié. Podem dir, d’una forma
simple, que aquests textos no sén d’aplicacié per a la performance musical.
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EL GENERE DE LA TEORIA MUSICAL

EL GENERE SOTA LA POLEMICA ALS PRIMERS AUTORS CONSERVATS:
ARISTOXEN, TEOFRAST

El primer autor del qual conservem una obra sencera de teoria musical'
és el deixeble d’Aristotil Aristoxen.? Comenga d’aquesta manera:

Thg mepi péhovg EmoTAUNG TOAVUEPODG 0UonG kai dinpnuévng €ig TAeiovg idEag
piav Tivee oa0T@v brrodafelv Sel TV ApuUoVIKNV Kohovuévny givon mpayporeioy [...] Ta
&’ dvwTtepov doa Bewpeltan Xpwuévng fdn TH¢ TONTIKAG TOIC TE GLCTAUAOL KO TOIG
TOVOIG ODKETL TAOTNG 0TIV, GANN THG TAO TNV TE KA TAG GANOG TTEPIEXODONG EMIOTAUNG,
d” GV ThvTo OewPEITON TX KOTA HOLGIKAY. abdTn & €oTiv 1} TOD povoikoDd EEic.

La ciéncia sobre la melodia té mﬁltiples parts 1 esta dividida en molts con-
ceptes, dels quals cal considerar que un és I'estudi anomenat harmonic. [...] Els
conceptes superiors, que es consideren dins de la comp051c10 que fa ds de siste-
mes 1 tonalitats, ja no hi pertanyen, sind a una ciencia que inclou aquesta i d’al-
tres, a través de la qual s’investiga tot allo referent a la musica. Aquesta ciéncia
esta en possessio del music (ARISTOXEN, Harm. 5.4-6, 6.1-5).3

Des de les primeres linies de 'obra hi ha una gran preocupacié per defi-
nir el tema d’estudi. Es mgmﬁcamu en aquest sentit que Aristoxen anomeni el
seu propi camp d’estudi mepi pérovg émotiun («ciencia sobre la melodia»),
fent un emfasi especial en el fet que la ciencia harmonica n’és només una de
les parts. Aquesta definicid, d’altra banda, fa la impressi6é d’ésser una critica

1. Que al text conservat hi tenim una obra completa esta ben defensat per MATHIESEN
(1999), p. 296 i s.

2. D’autors anteriors, en conservem només fragments molt breus i sovint dubtosos,
com els dels pitagorics Filolau i Arquitas, cosa que fa aventurada una analisi de la seva natura-
lesa i estil comparable a la de la resta de textos.

3. Les traduccions dels passatges citats sén propies, 1 no tenen cap més pretensié que
ser Utils com a instrument, com a ajuda per a comprendre el text grec. Les expressions td
appovikd, 1 dppoviky (Emothpn/apaypoteia), les traduim convencionalment com «harmonia» 1
«ciencia harmonica / estudi harmonic». En grec son sindonimes i designen, en general, ’estudi
sobre el fet harmonic. No es tracta, doncs, del mateix que dppovio, substantiu abstracte que
significa un estat de coses, no un estudi. Cal tenir present aquesta diferéncia, ja que en catald
ambdds significats sén donats pel mateix mot, harmonia (a diferéncia, per exemple, de I’angles,
que té harmonics i harmony), que, tanmateix, hem decidit mantenir, i també en el cos del nostre
text, per mor de no afeixugar el discurs amb I’abtis d’una expressié com «ciéncia harmonica».
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implicita als teorics musicals que redueixen el seu estudi a la ciencia harmoni-
ca. La «ciéncia sobre la melodia» englobaria, doncs, ’harmonia, 1 al seu torn
es trobaria dins de la ciencia de la musica (no anomenada), que seria exclusiva
del music. Cal notar I’is de la paraula povowodg, descartant dpupovikdc; en
Aristoxen, un terme negatiu que sempre designa un grup de teorics musicals
que només es dediquen al génere enharmonic,* 1 que dibuixen diagrames amb
els quals representen notes molt serrades:

{nnTéov d¢ TO OLVEXEC ODX G Oi GPUOVIKOL &V TAIC TV dypoUUATWY
KOTOTTUKVWOEGTY Arodiddvan melp@dvtal, TovTovg dmodaivovrec TV GpOOYywv EEf¢
OANAAWY kEToO 0ic oLUPERNKE TO ENdy1oTOV didoTnua diéxetv &’ abT@V.

Cal cercar de representar la continuitat no pas com ho intenten els harmo-
nicistes [apuovikoi] en les compressions [kortamvkvioelg] dels diagrames, mos-
trant que les notes entre les quals hi ha el minim interval estant en successi6
(ARISTOXEN, Harm. 36.1-5).

Plat6 sembla que es refereix als mateixos individus a La repiblica:

N tobg Oeovg, Edn, ko yeroiwg ye, mukvouat’ &TTO Ovoudlovteg kod
TOPAPEANOVTEC TO WTA, OI0OV €K YEITOVWV (pwvry Onpevduevol, oi uév daotv €
KOATOKOVEWY €V HEOW TIVA AXNY Kai ouikpOTOTOY Elvan TODTO didotnua, @ HeTPNTEOVY,
oi d¢ dudiopntodvreg w¢ Ouoiov {dn ¢Oeyyouévwv, duddtepol GTa TOD VOD
TTPOCTNOHUEVOL.

YO pév, fiv &’ &yd, TOUC XpNoTovC AEYElC TOVC Toic xopdaic mplyuoro
TOPEXOVTOG Kol ParcaviCovTag, Eml TV KOAMOTTWY oTpePAODVTAG 1...] 00 dnut TovTOoLG
Aéyetv, BN’ ékeivoug obg Edapey vuvdn mept apuoviog éprioecdot. TadTOV YOp mo10001
TOIC €v Tfj AOTpOvVOUiQ: TOUG Yap €v TaOTaug TOIG ovudwvialg TaIg AKOVOUEVAILG
ap1Buovg {ntodotv.

— Si, pels déus, digué. I de manera ben ridicula, anomenant certes coses
compressions [mukvdpota] 1, parant I'orella, com si cacessin la veu dels veins, els
uns diuen que encara poden escoltar al bell mig un so, i que aquest interval és el
minim, amb el qual cal fer la mesura, 1 els altres hi dissenteixen, dient que ja s6n
la mateixa nota, tots fent passar ’orella per davant de la intel-ligéncia.

— Tu, perd, vaig dir, parles de la bona gent que enganxen coses a les cordes

4. Aix0 ho sabem pel passatge que ve just a continuacid, 6.6-9, el qual reforca ’apre-
ciacié que la definici6 de «ciéncia sobre la melodia» com a englobadora de la «ciencia harmoni-
ca» és una critica velada als appovicot.
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i les torturen, girant les clavilles. [...] No em refereixo a aquests, sin6 a aquells
que deiem que qiiestionariem sobre I’harmonia. Car cerquen els nombres que es
troben en aquestes consonancies que sentim (PLATO, Resp. 531a4-b4, 531b7-c2).

Al text platonic apareixen dos grups diferents que s’ocupen de musica
que Glauc, I'interlocutor de Socrates, confon. Glauc es mofa dels qui cerquen
interval més petit possible i usen el terme mokv@para, un mot semblant al
que usava Aristoxen per a referir-se a les compressions dels diagrames dels
harmonicistes. Sembla clar, per aquest motiu, que Glauc s’hi esta referint.
Aquest passatge, perd, ens déna una informacié que no trobem a la critica
aristoxeénica: sembla que els harmonicistes manipulaven instruments i usaven
la percepcié auditiva («parant orella»). De fet, Teofrast —el successor
d’Aristotil al Liceu, malgrat les esperances dipositades per Aristoxen— els
presenta amb la mateixa terminologia d’Aristoxen (appovikoi) fent demostra-
cions publiques als patis de la gent de moda, al costat de sofistes i mestres
d’armes.’

Tornant al passatge de La repriblica, Socrates no es refereix en realitat als
harmonicistes, siné als qui «cerquen nombres» en les consonancies. Aquests
autors també apareixen criticats a Aristoxen, 1 també sense nom:

ol ugv GANOTPIONOYODVTEG Ko TNV UEv aiobnoiv kkAivovieg wg oboav odk
axpipiy, vontog O¢ kaTaokeLALOVTEG aiTiag kai GAokovTeg AOyoug O€ Tivag dpiBudv
eiva Kol TGN TPOg GAANAG €v oi¢ TO Te OEL ko TO Papl yiyveTau, TOVTWV
AMOTPIWTATOVE AOYOUC AEYOVTEC KO EVAVTIWTATOVE TOIC GOIVOUEVOILC.

Els uns parlen de manera vana, ignoren d’una banda els sentits en tant que
inexactes, 1 construeixen causes recercades, diuen que hi ha unes raons numeri-
ques 1 unes velocitats reciproques en les quals sorgeixen I’agut i el greu; de tot
plegat proposen raons vanes i totalment oposades als fendmens (ARISTOXEN,
Harm. 41.19-42.3).

Es tracta dels pitagorics. Aristoxen es pronuncia clarament tant contra
els harmonicistes com contra els pitagorics, dos grups de teorics que no han
de ser confosos, perd que comparteixen una afinitat amb els textos matemati-
cogeometrics: els harmonicistes usen diagrames i els pitagorics fan calculs
amb proporcions. Per tant, el rebuig de qualsevol forma matematicogeome-
trica del text li és obligat:

5. TEOFRAST., Char. 5.10.
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detl obv €0odfivon Exaota akpifldC kpivelv: ob yap €otiv (domep &m TGOV
draypouudrwy gibioton Ayeobai - Eotw ToDTO €0l yporuun, — oUTw Kol &ml TV
drooTNUATWY EITOVTA AITnAAG O Jel.

Per tant, cal que ens acostumem a jutjar-ho tot de manera precisa: car
no és com s’acostuma a dir en els diagrames: «sigui aix0 una linia recta»; aixi,
cal evitar aquesta mena d’assercions sobre els intervals (ARISTOXEN, Harm.
42.9-16).

Total’obra d’Aristoxen mostra un esfor¢ ben conscient per evitar aques-
ta forma, que a vegades es planteja com la més natural: sovint sembla que ha
forgat la descripcié verbal d’un fenomen que acceptaria molt més facilment
una exposicié amb diagrama.® L’estil d’Aristoxen és molt deutor de I’obra
d’Aristotil, pero, a diferéncia d’ell, fins i tot Aristotil usava diagrames quan li
convenia.”

Pel que fa a Teofrast, sembla que escrivi una obra musical extensa,® de la
qual Porfiri ens ha conservat un fragment prou llarg.” Aquest n’és un passatge
inicial:
f¢ TV dxpifelév Tiveg EmePEAoVTO €ig TOVS APIOUOVS AVUTTEUTIELV, KOTX TOVG EV
TOVTOIG AOYOug TNV akpifelav T@v diootnudrwy yiveobon ¢rcavreg. [...] & On
AEYOVTEG GUVETWTEPOI TIOWY EPAIVOVTO TV APUOVIKDV Kol oioONOEL KPIVOVTWY TOIG
TV vonTodv &p1Ou®y Adyoig EmkpivovTeg, oi ovk fdecav (...).

Alguns van decidir atribuir la seva exactitud [la de I’anima] als nombres,
dient que l’exactitud dels intervals tenia lloc segons les raons entre aquests. [...]
Dient aix0, a alguns els semblaven molt més intelligents que els harmonicistes
[&puovikoi], que jutjaven per la percepcid, jutjant ells per les raons dels nombres
intelligibles, perd no van veure (...) (TEOFRAST, ap. PORFIRL, Ptol. harm. 61. 24-
26, 62. 1-3).

6. Per exemple, a ARISTOXEN, Harm. 30.14-16, 70.3-19. Aquest tltim passatge, a més,
és comentat a PTOLEMEU, Harm. 1.10.9-23 amb el diagrama corresponent. Sembla haver-hi
més arguments a favor que el tractament d’Aristoxen, tnicament discursiu, és artificids, men-
tre que el natural seria fer servir un diagrama.

7. No cal anar als Meteorologica, que probablement sén dels seus deixebles: els matei-
x0s Analitica posteriora en devien tenir alli on s’usen lletres per manipular objectes en una ar-
gumentacio (e. g. a 78a6 is.). Aixd no ho trobem mai a Aristoxen.

8. BARKER (1989), p. 110.

9. PORFIRL, Ptol. harm. 61.16-65.15.
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Aixi és com comencen quatre pagines d’atac frontal als pitagorics, un
atac que no conté cap proposta positiva. Fa la impressi6, d’altra banda, que
aqui també hi ha una critica als apuovikoi, terme amb el qual Teofrast sembla
referir-se als individus que Aristoxen designava de la mateixa manera. Si bé
de la seva obra sobre musica només tenim aquesta citacid, és prou llarga per a
poder suposar-ne el caracter agonistic.

D’Aristotil, tenim un passatge on també apareixen ambdés grups, har-
monicistes 1 pitagorics.

oxedov ¢ oLVOVLEOI gioty Evial TOOTwWV TRV EMOTNU®VY, 0lov AoTpoAoyia 1j Te
poOnUATIKY Kod 1) VOTIKY, Koi GPUOVIKN 1] T HaOnUoTIKn Kod 1) KaTo TNV GKonv.
EvTodOa yop TO HeEV 0TI TRV aioONTIKQV €idéval, TO ¢ d10TI TV HaONUATIKGV - 0DTOL
yap &xovot TV aitiwv Ta¢ dmodeifelg, kai mOANGKIC 0VK Toaot TO OT1, Kaddmep oi TO
KatBOAOL OeWPODVTEC TTOANGKIC EVia TGV KB’ EkaoTov o0k Toaot d1” dvemiokepiay.

Gairebé s6n sinonimes, algunes d’aquestes ciéncies, com I’astronomia ma-
tematica 1 la nautica, ’harmonia matematica i la que és segons ’oida. Aqui el
qué és coneixement dels que usen la percepcid, mentre que el per gueé és conei-
xement dels matematics. Car aquests tenen les demostracions de les causes, 1
sovint no coneixen el gué, tal com els qui estudien 'universal sovint no conei-
xen algunes particularitats perqué no les han observat (ARISTOTIL, An. post.
78b40-7926).

Hi és notable la manera de presentar-los. Tant en Aristoxen com en
Teofrast, harmonicistes 1 pitagorics eren teorics de la muisica amb propostes
incompatibles: els harmonicistes usen la percepcié 1 construeixen diagrames
simplificadors, mentre que els pitagorics representen les diferéncies entre
tons per mitja de raons entre nombres, menyspreant la percepcié com a ine-
xacta. En paraules d’Aristotil, els primers practiquen harmonia «segons
’oida», mentre que els pitagdrics fan «harmonia matematica». En aquest
passatge, tanmateix, Aristotil duu a terme una operacié forga curiosa: fa
apareixer ambdds grups com a representants de dues ciencies diferents so-
bre la mateixa materia, ['una empirica i I’altra matematica, ambdues valides
perque tracten diferents aspectes de la cosa. Ara bé, cal notar que aquesta
estructuracid és ben particular d’Aristotil: diguem que la complementarie-
tat d’aquests dos enfocaments de I’harmonia pertany ben bé al projecte aris-
totelic. Aixo es pot veure clarament en I’us del llenguatge: a la segona clau-
sula, els estudiosos d’harmonia matematica s6n «matematics», mentre que
als qui practiquen «harmonia segons ’oida» (1) kata v dxonv), un terme ja
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ben artificids, els designa com a aicOntikoi, un adjectiu que poques vegades
se substantiva i que, per tant, és forca rar que designi un col-lectiu. Aquesta
terminologia ha estat creada per al-ludir a ’oposicié aioOnuo/pédnua. En un
altre passatge ° trobem una referéncia semblant, perd aquest cop als pitago-
rics: és I’tinic ds de dpuovikdc com a substantiu en el corpus aristotelic, 1 de
fet el tenim dins del sintagma oi kard Tovg dpiBuoLE dpuovikoi. Es evident
que Aristotil manipula la terminologia: designant ambdés grups com a
Gppovikoi KoTe KTA., aconsegueix que apareguin com a particips d’una matei-
xa cosa: d’aquesta manera, organitza diferents escoles que mantenen una
relacid agonistica com si fossin perfectament compatibles 1, a més, comple-
mentaries.

La presentacié marcadament antiagonistica d’Aristotil es manté en els
dos textos amb teoria musical de la seva escola que se’ns han conservat: un
tractat de tipus pregunta-resposta, anomenat Problemata, els llibres x11 X1X
del qual estan dedicats a la teoria musical, i el text De audibilibus, conservat
en una citacié llarga de Porfiri. En cap d’aquests dos textos no apareixen
critiques a enfocaments divergents, i de fet tampoc no hi apareixen referéen-
cies. Probablement I’abseéncia de critica esta lligada al fet que sén textos
més d’escola que d’autor, perd també és clar que Aristotil va crear escola
justament gracies al seu caracter menys agonistic, menys personal-indivi-
dualista.

EL sEGLE 11 DC: CIENCIA, DIVULGACIO, COMPENDIS TECNICS, LITERATURA
I ANTIQUARIS

La polemica explicita al voltant de la definici6 de I’objecte d’estudi, no la
trobem només en Aristoxen, sin6 que podriem dir que gairebé és una caracte-
ristica de geénere. L’obra Harmonica de Ptolemeu s’obre amb la definicié de
’objecte d’estudi:

ApUOVIKN €0T1 DOVOUIC KATOANTITIKT TV €V TOIC YOdOI¢ TTePT TO OEL Ko TO Poarpv
dradpopddv, podog 8¢ m&bog déPog TANCOOUEVOL —TO TIPMOTOV Kol YEVIKWTATOV TWV

AKOLOTMV — KO KPITAPIOL UEV APUOVIOG AKon Kol AOYOC.

Harmonia és la capacitat perceptiva de les diferéncies en els sons sobre

10.  ARISTOTIL, T0p. 107al6.
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I’aguti el greu; el so és un fenomen de Iaire colpejat —el primer i més tipic dels
[fenomens] audibles. Els criteris de I’harmonia sén I’oida i la raé (PTOLEMEU,
Harm. 1.1.2-5).

I ja al comengament, tal com trobavem en Aristoxen, també apareix la
critica als predecessors, tant els pitagorics com els aristoxenics:

TabTNG On ThHg mpobéoews o1 uev oLdOAWG Eoikaot medpovTikévar Uovn Th
XEIPOLPYIK] Xprioet kol TH WIAf kol dAOYw ThHG aicOnoewe TpiPfi TpooxdVTEG, o1 OE
OewpnTIKWTEPOV TQ TEAEL TTPOOEVEXDEVTEG. 0DTOL D’ Gv UdhioTa giev of Te [TuBaydpeiot
Ko 01 "Ap1oToEEveIol —IIOUAPTELV EKATEPOL.

A aquest objectiu, els uns no semblen en absolut haver-hi prestat atencid,
dedicant-se només a I’is manual i a la practica erma i irracional dels sentits, 1 els
altres perque s’han dirigit a ’objectiu massa teoricament. Aquests serien, en
efecte, els aristoxénics 1 els pitagorics —i tant els uns com els altres s’equivo-
quen (PTroLEMEU, Harm. 1.2.15-19).

En el cas de Ptolemeu, la critica als predecessors no es redueix a al-lusions
aillades, sin6 que constitueix el nucli de 'obra. Ptolemeu construeix una opo-
sici6 fonamental entre pitagdrics i aristoxénics i proposa la seva propia teoria
com la que aprofita el millor de cada grup, superant les mancances respecti-
ves: constantment presenta la seva proposta com a solucié dels problemes
que oferien les dels seus predecessors. Només cal fer una ullada als titols dels
capitols del primer llibre per a veure que gairebé tots tracten les teories dels seus
predecessors per exposar-les, seguidament explicar els seus errors i finalment
proposar una solucié.

La tradicié de la polemica continua, doncs, en I'obra de Ptolemeu, si bé
adquireix un to molt més suau que la que trobavem en Aristoxen o (aparent-
ment) en Teofrast: en Ptolemeu, la polémica no és oposicié diametral, sind
consens: no rebutja les teories de les diferents tradicions, siné que pren el
millor de cadascuna.

D’altra banda, ’'obra de Nicomac evidencia un interes en ’aprenentatge
de la teoria musical, també en un nivell elemental. Podem parlar, doncs, de
divulgacié de la teoria musical:

Ei kot moAbxovg ko’ EquToOV Kot dLOTTEPIANTITOG EVi GLUTTEPAVOTiVOL DITOUVAUATL

0 Tepl TV €v TOIG APUOVIKOIC OTOIXEIOIC DIAOTNUATWV TE KAl OxEoewV DITEpXEL AOYOS
[...] mGoav Ouwg émppwotéov €oTi Hol omovdnyv coD ye kelevolbong, apioTn Kol
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OEUVOTATI YOVOUKQDV, KAV oOTA PIAA TO KEGOANIX XWPIC KATAOKEVHG Kot TTOIKIANG
amodeifewg €k0éoban oot kat’ émdpounv-iva GO pioy Exovoa adTR oOVOYPIY
eyxeip1diy Te wooavel xpwuévn T Bpoxeiq Tad Ty brroonueIdoel DToIUV oKD €€ AOTHG
TOV €v EKAOTE KEDOAAIW KATA TAATOG AEYOUEVWY TE KO DIDACKOUEVWV.

Encara que la teoria dels intervals 1 les relacions involucrades en els ele-
ments harmonics s6n en si mateixes complexes 1 dificils de reunir en un sol me-
morandum, [...] he de fer 'esforg, car v6s m’ho heu demanat, nobilissima i ho-
noradissima entre les dames, almenys de confegir-vos sobre la marxa aquests
capitols sense ornaments ni construccid, ni demostracions elaborades, de mane-
ra que, tenint-los en una sinopsi i fent servir aquestes breus notes com un ma-
nual, us pugueu recordar del que es diu 1 s’ensenya en cada capitol de manera
planera (NicOMAc, Man. harm. 1.1.1-4, 18-26).

Al mateix temps, trobem compendis tecnics com el de I’ Harmonica in-
troductio de Clednides, que fa una recensié acurada de les categories d’Aris-
toxen, probablement a partir del text original.!!

En aquesta epoca, es fa sentir la influéncia del platonisme en les obres de
teoria musical: tenim I"Expositio rerum mathematicarum ad legendum Plato-
nem utilium, de Teé d’Esmirna, un dels tres capitols de la qual esta dedicat a
la teoria musical. Es declaradament —comencant pel titol— un manual per
a entendre I’obra de Platd, un tipus de text freqlient en aquesta época: només
cal pensar en les Platonicae Quaestiones i en el De animae procreatione in
Timaeo de Plutarc.

Un altre text relacionat clarament amb el platonisme és el dialeg simpo-
sfac De musica, atribuit a Plutarc. No es tracta en aquest cas d’un manual,
siné d’una obra amb una elaboracié literaria molt acurada. La forma de dialeg
en simposi és clarament platonica i, més concretament, les teories platonico-
pitagdriques s6n al-ludides pels seus participants.'? L’obra evidencia un inte-
rés antiquari 1 historic.

11. MATHIESEN (1999), p. 369: «Where the material of the Harmonica introductio
matches surviving portions of Aristoxenus’s Harmonica, the content is clearly based on the
earlier treatise [...]. The Harmonica introductio is not, however, a patchwork of verbatim ex-
cerpts or a paraphrase; rather, the author has attempted to summarize in a systematic fashion
each of the categories in order to provide the most straightforward presentation of the harmon-
ic science».

12.  Vegeu, per exemple, PLUTARC, De mus. 1138¢7 is., on Soteric explica les teories pi-
tagdriques de correspondencies entre raons numeriques i intervals.
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L’ ANTIGUITAT TARDANA: COMENTARI, ENCICLOPEDIA I EPITOM

A partir del segle 1 dC és facil de percebre en els textos de teoria musical
una minva de P'interés historic, antiquari 1 cientific predomlnant als segles
anteriors, una desaparicié absoluta de ’agonisme tipic dels inicis del genere, 1,
per contra, un interés escolastic creixent. L’escolastica pressuposa una de-
pendéncia essencial dels textos que es produeixen respecte dels textos antics.
Aix0 es tradueix, en termes de génere, en formes com el comentari, I’enciclo-
pedia o I’epitom i en la construccié d’un canon. Porfiri mateix ho revela en
encetar el seu comentari dels Harmonica de Ptolemeu:

oMV aipéoewv ovo®v év Hovoikf) Tept ToD fpuocuévov, & EvdoEie, dvo
TpwTeLEY av TIc LioAdPor, tAv Te [vbaydpeiov kai Ty ‘Apiotoéveiov, v kol T
doyuoata €ig €Tt Ko VOV owloueva daiveTat. OTt UEV YOp EYEVOVTO TTAEIOUC ali LEV TTPO
ToD 'AproTtoévov, oia 1} 'Emyoveroc ko Aaudvioc kai Epatokieioc Aynvopidc e kai
TIveg BANa, OV Kot adTOG uvnuovedet, o d& puet’ adTov, B¢ Aot Avéypoayay, oid N
"Apxeotparelog kai 1 ‘Aywviog kai 1) Piaiokiog kai 1) ‘Epuinmog koi € Tiveg dAAa,
Exotuev v AEyerv.

De les moltes escoles que hi ha en musica sobre I’afinacié, Eudoxi, dues, si
bé ho considerem, ocupen el primer lloc: la pitagorica i I’aristoxenica, les ense-
nyances de les quals encara es mostren vives. Perd podriem dir que en van exis-
tir moltes d’altres: les d’abans d’Aristoxen, com I’epigonica, la damonica, ’era-
toclia i ’agenoria i algunes d’altres, de les quals ell mateix té consciéncia; i les de
després d’Aristoxen, que altres han estudiat, com I’arquestratica, ’agonia, la fi-
lisca i ’hermipia i algunes d’altres (PORFIRI, Ptol. harm. 3.1-8).

Porfiri estandarditza doblement els autors de teoria musical: en primer
lloc els colloca tots en escoles 1, a més, els situa en una linia del temps, a una
banda i l’altra d’Aristoxen.

El text de Porfiri es revela com un bon exemple de les practiques del co-
mentari. Una tasca important per a situar I’autor dins de la tradicié és explici-
tar totes les connexions possibles amb els altres autors que es desitja que per-
tanyin al canon. Aix0 s’anomena recerca de fonts i és una practica constant de
Portiri, també declarada en el proleg:

TO UEV TIAETOTO, €1 KO Uf oXedOV TAVTA, €IANGOTA Topd TV TPEGPLTEPWY

evpiokouev koi Ommov ugv évderkvbuevov mop’ v eidnde To¢ dmodeieic, dmov d¢
O1WTT{} TOPEPXOUEVOV.
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Recercaré la major part, si no gairebé tot allo que ha estat dit entre els pre-
decessors, on es vegi de qui treu les demostracions, 1 també per on hagi passat en
silenci (PORFIRI, Ptol. harm. 5.8-11).

Una altra practica visible encara dins d’aquest comentari és ’aclariment
de passatges per mitja de ’expansié absoluta de cadascun dels arguments de
Ptolemeu.”

També és freqlient en aquesta &época, com una altra vessant de la forma-
ci6 del canon, la complecié de textos fragmentaris, declarada o no: per exem-
ple, Gregoras completa els dltims capitols del tercer llibre dels Harmonica de
Ptolemeu. D’altra banda, sembla que el text pseudoeuclidia Sectio canonis va
ser completat entre els segles v 1 vi dC i se’n va alterar la forma per conver-
tir-lo en un d’aspecte geometricomatematic.'*

Una tendeéncia alternativa és representada per un desenvolupament del
neoplatonisme que trobavem en &époques anteriors: al text plutarquia i a Te6.
El tractat De musica, atribuit a un Aristides Quintilid, és una extensa elabora-
ci6 filosofica sobre les propietats metafisiques 1 etiques de la musica, i sobre
les correspondencies dels elements de la teoria musical amb les parts de I’ani-
ma. Té una vocacié confessa de completesa i, de fet, és enciclopedic:

ET1ye Unv Kot d10x 7O UNdEvar oXeDOV EITETV TV TOAXIDY EVTEADG TOVG TIEPT AOTHG
AGyouc ma karaforécOat TpoyuaTeiQ.

I també [m’he decidit a escriure aquest tractat] perque gairebé cap dels an-
tics ha reunit de manera completa les qiiestions relatives a aquesta [la mdsica] en
un sol estudi (ARISTIDES QUINTILIA, 1.2.21-23).

Presenta, a més, una forma literaria molt elaborada. En la seva definicié
del camp d’estudyi, per exemple, veiem I'Gs de la forma classica del priamel:

Movoikn €ottv EmoTAUn UEAOLG Kol TOV TeEPT HENOG cuuPovovTwy. opifovtou
O ootV Ko Wi - TéxvN OewpnTiKn Kol TPOKTIKN TEAEIOL UENOVLG Ko OpyoviKoD.
dAho1 B¢ olTwg - TéXVn TPEMOVTOC v Gwvaic Kol KIVI|OEDLY. TUEIG OE TEAEWTEPOV

13. Per exemple, les nou linies d’arguments matematics del passatge de PTOLEMEU,
Harm. 1.6.28-37 es desenvolupen exageradament en Porfiri en una extensié de trenta-dues li-
nies: PORFIRL, Prol. harm. 105.15-108.9. D’altra banda, el fet que totes aquestes practiques es
declarin en el proleg es pot entendre com una autoexplicitacid.

14.  Aquest procés, ’explica BARBERA (1991), p. 40-44.
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axoho0vBwG Te Tf) TPOOEDEL + YVROIC TOD TTPETOVTOG €V <PWVaig TE K> GWUATIKAIG
KIVA GEOIV.

La musica és la ciencia de la melodia 1 d’alld que concerneix la melodia. La
defineixen d’aquesta manera: ’habilitat teorica i practica de la melodia sola i
instrumental. Uns altres, aixi: I’habilitat d’allo que és apropiat en els sons i els
moviments. Nosaltres, tanmateix, de manera més completa, seguint el que s’ha
dit abans: el coneixement d’allo que és apropiat en «els sons 1 en» els moviments
del cos (ARISTIDES QUINTILIA, 1.4.1-6).

De moment, hem vist formes expansives. També trobem, pero, la forma
de ’epitom. Com remarca Mathiesen,' les categories curosament establertes
per Aristoxen sén tretes de context, reduides a la minima expressié i col-
locades en serie al tractat de Baqui e/ Vell, sense ni gota del caracter polemic
de ’antic tractat, siné amb una intencié merament doctrinaria. El tractat de
Dionisi, igualment, també té tot I’aspecte de ser una col-leccid, en aquest cas
de proposicions pitagoriques.

El text d’Alipi és un compendi de notacié musical, una tematica que ha-
via estat menyspreada en époques precedents. La complexitat de la notaci6 fa
pensar a Mathiesen que aquest tipus de tractats tenien una audiéncia reduida,
1aix0 coincidiria amb les advertencies de Gaudenci i de Quintilia que els seus
tractats son destinats a especialistes,'® a diferencia del que veiem, per exemple,
en I’estil divulgatiu de Nicomac. Aquesta ja no seria tant una época de divul-
gacid, doncs, sind de conservacié per part d’uns pocs experts.

L’ARTIFICI DEL CANON BIZANTT

La vessant material de la formaci6 del canon a Pantiguitat tardana és
’agrupament de textos en el codex, que, com és ben sabut, en aquesta eépoca
passa a substituir el volum de papir com a mitja de conservacié del text. La
gran extensi6 del codex demana decidir quines obres s’agrupen en un mateix
llibre, 1 la decisié es decanta sovint per agrupar obres per tematica i no per
autor. Els textos de teoria musical, com la majoria de textos cientifics, patei-
xen aquest procés.!’

15.  MATHIESEN (1999), p. 498.
16. MATHIESEN (1999), p. 498.
17.  Per als textos matematics, per exemple, només Arquimedes n’és I’excepcid. Els ma-
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Els manuscrits bizantins amb les copies conservades més antigues dels
textos que estem tractant mostren el resultat d’aquest procés. Disposem de
vora tres-cents manuscrits amb tractats musicals, tots escrits a partir del segle
X111, molt sovint exclusivament de teoria musical, on apareixen sempre alguns
dels tractats que hem discutit més amunt.'®

La incompletesa del canon es fa palesa dins del canon mateix, en el fet
que hi trobem citats fragments d’obres de teoria musical que no hi pertanyen.
La majoria de les citacions es troben al comentari de Porfiri. Aquestes obres
son:' el tractat aristotelic De audibilibus,® Teofrast (322-287 aC), Ptolemais
de Cirene (segles 1aC / 1dC, I'inica dona coneguda que va estudiar la teoria
musical), Paneci el Jove (posterior al 129 aC), Trasil-lus (citat per Ted, f1. 5 aC
- 36 dC), Adrast (fI. primera meitat del segle 1 dC), Didim el Miisic (segle 1
dC), Heraclides (segle 1 dC) 1 Elia e/ Platonic (final del segle 11 - principi del
segle 1 dC).%!

D’ altra banda, ’evident diversitat de motius, formes i tipus dels textos
del canon també fa palesa la seva artificiositat.

Altres conseqiiencies del procés d’estandarditzacié sén les autories
discutibles, resultat habitual de la necessitat sentida pels escoliastes d’as-
sociar un nom a cada tractat. A vegades, els tractats eren for¢osament ano-
nims, en ser resultat de diferents reescriptures 1 diverses mans (el tractat
de pseudo-Euclides), o per ser un simple memorandum rutinari (el tractat de
Baquiiel de Dionisi, el compendi de notacié d’Alipi). Els autors associats
a aquests noms sovint varien segons els manuscrits (Euclides),?” 1 moltes

nuscrits medievals que contenen tractats seus en general no en contenen d’altres autors: vegeu
NETZ (1999), p. 111, . 37.

18. Amb la datacié6 de MATHIESEN (1999), p. 292, i en ordre cronologic, ARISTOXEN
(375-320 aC), CLEONIDES (segle 11 dC), ps.-Prutarc (segle i1 dC), Nicomac (fl. 100-150 dC),
TrO (fl. 115-140 dC), ProLemMEU (fL. 127-148 dC), Gaupenci (segles 11/1v dC), PORFIRI (232 -
ca. 305 dC), AristiDES QUINTILIA (final segle 111 - mitjan segle v dC), ps.-EUCLIDES (segle 1v/vi
dC), Baqui (segle 1v dC), Dionist (segles 1v/v dC) 1 Avipi (segle 1v/v dC).

19. Per ordre cronologic. Si no s’indica el contrari, la citacié és de Porfiri. Les datacions
son de BARKER (1989), p. 209-244.

20. De datacié molt discutida.

21. Aquino ens estem plantejant quines obres esperariem trobar en el canon, siné qui-
nes apareixen en citacions del canon sense que hi apareguin com a obres independents. Per
tant, no és estrany que a la llista trobem a faltar els Problemata aristotelics o el De musica de
Filodem.

22. En aquest tractat, la necessitat de posar un nom s’uneix al fet que Porfiri (I"anic
autor antic que ho fa) atribueix a Euclides almenys la primera part del tractat. Per aixo és pos-
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vegades només estan testimoniats en aquests textos (Baqui, Dionisi, Ali-
pi).

També és una caracteristica del canon el fet que de cada autor es tria no-
més una obra. Deu ser per aquest motiu que, de Nicomac, s’ha perdut en gran
part 'obra que ell mateix promet escriure, més extensa i potser per aixo més
laboriosa de copiar.? El text d’ Aristoxen, d’altra banda, apareix com una sola
obra amb el nom d’Elementa harmonica, mentre que hi ha indicis suficients
que es tracta de dues obres, la primera de les quals es trobaria en el primer
llibre del text del manuscritila segona, incompleta, en els dos restants.**
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sible que el procés sigui el contrari: que el text hagi estat modificat @ posteriori per adaptar-lo a
un estil que sigui creible per a Euclides.

23. I que tenim clar que va escriure perqué Boeci I'aprofita per als quatre primers lli-
bres del seu De institutione musica: vegeu MATHIESEN (1999), p. 406.

24. MATHIESEN (1999), p. 295-299, explica detalladament la possible distribucié de les
obres d’Aristoxen en el text manuscrit.
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